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تحير : حسامسعد 


المصورالمونو عاق ٠‏ 
فى . كامشحن 


ّدرت هذا الككَابَ وزارة الثمتافة والإررشاد الموى بالعتاهرة 
ظ معاون مخ دارالده « بوعوسالاديا 5 سلجراد 
ظ 1345 


ِب طني 


 هكةهمدمصم‎ 


أعد هذا الكتاب ليكو مجرد مدخيل إلى الفن العاصر فى مصر اليس بحال امن الأحوال 
دراسة شاملة كاملة للموضوع » والأعمال المختارة لاتشمل جميع الفنون أو الفنانين » ولكنها 
محاولة للتعبير عن جوهر الموضوع وهو : حوار بين روح اليلاد والعصر . 

إن ثورة “7 يوليو عام 1467 - والى يعرف عنها الناس أكثر ما يعرفون جانيها السياسى 
والاقتصادى تشمل : إعداد العدة لنهضة علمية كيرى » وإعداد العدة لنهضة فنية أصيلة . 

وتقوم الدولة بدور إيجانى ف مساعدة الحركة الفنية لتنتعش فى جو من الحرية وذلك مما 
تقيمه من مسابقات فنية فى مناسبيات عديدة » وا تعطيه من منح لتفرغ الفنانين من 
أصحاب المواهبٍ وبا تتيحه لهم من انتقال أو إقامة فى مناطق البحى والجمال قى ارجاء الوادى 
الكبير » وما تفقتئية من إنتاجهم فى مختلى ميادين الفنون ‏ 

ومجموعة الأعمال المنشورة صورها قَْ هذا الكتاب هىَ قَْ الأغلى من مجموعة الدولة قَْ 
المقتنيات وبعضها من أعمال الفنانين المتفرغين . 

وتقوم الدولة إلى جانب هذاء وق سبيل إنعاش الحر كة الفنية » والتعريف بها لدى 
أفراد الشعب » ببناء المتاحف الجديدة وإنشاء مراكز الفنون » وإقامة المعارض: الدائمة منها 
والدورية لنشر الثقافة الفنية . حتى تتمكن هذه البلاد الى أعطت فى العصور القديمة» 
وأعطت فى الخصور الوسيطة » أن تعطى ف الغصور الحديثة ماتسهم به فى إثراء حياة الإنسان . 


و 


من عر كانه ىف تاريخ والمكان ؛ لكل شعبي من الشعوب مَعِينَ من الطاقة روه 

من الخير ألا يشمله النسيان : 
<< الإنسانية إنسان واحد ء ولكن لا بد أن تعدو الأعضاء لنتم الصورة ويكتمل المعنى . 
والكلّ قادر على العطاء ‏ وليس هناك عاجز - إذا انبثق من بؤّرة ذلك المعين . 

المصير قوة . وك لا خلق ميسر . وشخلاصة التاريخ » والوعى بها وبممكنات الشعب » 
قفر لذلك المصير . ولا بد لحياة الشعب من بحثٍ صبور » ومجهودٍ دوب » للوصول إلى 
إدراك كنْه معناه فى الحياة والتاريخ . 

لا فائدة أن لعت فب اللنود الخرب لخر آخر 56 من الممكن لحياة الفرد أن 
درك إدراكًا شاملا إذا أغفلت الكثلة البشرية الى يَنتسبُ إليها ذلك الفرد . 

لقد كان فى تأكيد الفردية فى العالم الحديث طمس لهذه الحقيقة . فكلنا تنويعات 
على فكرة واحدةٍ : هى سعى التاريخر ومغزاه . ومن هنا كان من الضرورى ا ذلك الوعى, : 

كان اختراعٌ الكتابة علامة طريقٍ صنعت التاريخ . وستكون قراءة مغزى التاريخ » كدلييل 
هاد لمعنى حياة أصحاب ذلك التاريخ » علامة طريق ثانية وبولعضيرنا انكر يانه أول فق 
وضع هذه العلامة . 


التاريخ كالطبيعة : أبدًا يتطلب إعادة التفسير . نحن نصنع التاربيح عندما تبرز ركه 


سم اهمض ني 


و 8 . ويصنعنا لتاريخ بأن عله لنا اتجاه سعيئا ف الحماة 8 وإذا كان التاريخ كعلمر 
سوال لم تعحقق الإجابة عليه بعد .. . فإن الفن كتاريخر م إن إتكارها . 


9و 2م 


القن بلخض: ولبشر 


ْ ا 5 
المن الكبير ذروة حياة شعبيٍ كبير ) ويشرى للايام القادمة . 


زان 
2 طّ 


هنا مدل إل الفن العاصر ليلو م يعن إنتاج القن مذ عصور ‏ سحيقة . وكان 
ل إضافته الكبرى فى ميدان الثقافة إلى جانب «الزراعة » و«الإيمان؛ 06 

ولفد متب الكثير عن فن هذا البلد وزراعته وإيمانه 2 ولك العلاقة الوثيقة بين هذه 
المظاهر الثلاثة من حياةٍ هذا البلد لم تحظ بعد بالعناية الواجبة . 
وإن تَبِيِينَ هذه العلاقة واضحةٌ » لأمرٌ ذو أهمية لتقدير فنه المعاصر . 


أ 


عند ما كانت الصحراء فى العصر المطير خضراء يانعة 2 لم تكن الأرض (مصر) 13 
كما عرفها التاريخ . 

وعندما تكونت السد ا وأصبح الوادى محل الاهّام _ » أصبحت الزراعة مسألة الساعة. 
0-6 الزراعة نما الفن والإيمان : ش 

شتان ما بين 7 الإنسان فى العصر الحجرى القديم والفنٍ منذ العصر الحجرى الحديث.. 
شبّان بين روّى الصائد ورؤى الراعى والزارع, » بين محطّمى الحياة ومنتجيها . 

كان كشف الزراعة ذا أ م 

ولكشف الآلة الأهمية ذاتها . 
ظ الإيمان عله الزراعة لأدل العالم: القديم 5 عات فوق الأحداث كاليت مطمكن كتلك 

الصروح الى خلّفتها تلك العصور : حالة نفسية وأسلوب ف الحياة نتيجة التواصل بين 

الإنسان والحياة . شعور بأنه و دهى » واحد لاغير . توافق شامل وسكينة عميقة تلمحهما 
إلى اليوم على سيماء الصور الشخصية لأهل تلك العصور . 

إيمان يبى . ويتغير الرمزُ العبود بتعير الأيام . وينتقلٌ مركز الاهتمام. من العالّم 
الخارجىّ فى العصور القديمة » إلى العالّم الإنسائى الداخلى فى العصر المسيحى » إلى ذلك 
الموجود فوق هذا كله وإن درك أَثرَهُ فى الخارج والداخل على السواء - فى العصور 
الإسلامية . 

هذا الإيمانٌ بالحياة هو جزاء الزراعة وعطيتها . 


* ا 


نلمسٌ الطبيعة » بنباتاتها وطيورها وأسماكها » فى فن العصور القديمة » مسيطرةٌ 
على كل الأشكال الى نمت وترغْرّعت خلال العصور » ثم تلمّح ذات الوجود مع أن 
الفنّ قد أصبح - ق اتجاهه الرئيسى ‏ هندسى الصبغة ومجردًا فى عصور الإسلام . 
والواقع أن التواصلٌ بالحياة لم يختف قطّ من فنُّ هذه البلاد ... حتى فى العصور المسيحية » 
عندما كانت الدنيا ارج الإنسان ليست هى بور الانتباه » كانت الطيور والنباتات 
والنجوم موجودة فى الفن . 

أن نعكلم فق القن فى عله الأرض خلال العصور المختلفة » كما لو كان فنا وانخدًا 
يتطور “أ او بيع يط مايا مار رلكته وزو + 

فتلك الثقافات الثلاث التى نشت وعاشت فى منطّقة الشرق الأوسط » واللى تعر 
بالثقافات القديمة والمسيحية والإسلامية » موصولة 'الأطراب بعضها ببعضٍ فى نخبرة إنسانية 
كيرى : بدأت بالعصر الحجرئ الحديث » وتطورت خلال العصور القديمة يسعيها فى 
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ظ اتكادل هع العم ال الخارجى ٠‏ ثم خلال العصور المسيحية باتجاهها إلى العكوفب على ل 
الداخلي للإنسان » ثم إل الثقافة الإسلامية ببحثها فى الخارج والداخل والتَطَلّعر نحو 
الملا الأعلى . < 

5 الو 5ط الفن إى الخيرة الى انبثق منها يكون إدراكه ضحلّ العمق ٠‏ أما التغير 
الظاهرى للدّمطِ فلا يكفى وحله كسببٍ تفن أن الخبرة قد اختلفت ولم تعد فى ذاتها 


ووع عث ل م« 


متطورة ف شكل جديل » كما هو الحال فى الدودة والشرنقة والفراشة الى هى أطوار 
متعاغة لحياةٍ واحدة ش 
كذلك انشغالٌ الفن فى العصور القديمة بذلك الثراء المتنوع من المرئيات » أو انسحابه . 
نحو العالم الداخل ]و ازتقاءةدعدينا ىق الفيورة المصر 35 لآ ينبغى أن يصرفنا عن رؤيته 
كخيرة واحدةٍ متطورة خلال أدوار نمو مختلفة . وهذا هو الأئر الظاحرٌ قى عالّم الفن لتَطورٍ 
سَعى الإنسان من الفطرة : نحو المطلق فى هذا الجزء مق الأرقين وقد حركنّه الزراعة : 
ومع أن المطلق شو عانة لمشعى إلا أن الحياة كما يحياها الناس من يوم_ليوم رومن ساعةٍ 
لسَاعة وان بهد كاقها غانة حيري معنن ؛ بإثرائها عن طريق الفنون على اختلافها منل - 
بدايةٌ العصر العو الحديث 2 جيل بعل ار » وعللى 0 لأيام . 
تقد نما مفهومٌ البيت » كرمز للألفةٍ والمودّة فى هذه المنطقة » مع ثمو لزراعة حَى النضجر 
الكامل لم يكن البيثُ مجر مكان للحي والحياة» بل كان فى غايته رما للفن فى خحدمة 
0 والحياة » وموحيا باللامحدود فى ذات الوقت ... لم تكن الوظيفة والاستعمال عقبة 
فى طريق الإبداع الفى ٠‏ دون اي إن و رن مق جديا بكر 
ضروريات الحياة من البداية حى الممات » مَضْفِيّة البركة على الحياةٍ ة يأسرها بفضل تلك 
اللمسةٍ السحرية اتى يَهبّها التواصلٌ مع الحياة إلى الواصلين . 
مل العصر الور الحديث : فجر التعاطي مع الحياة ودعوتها إلى المزيد من العطاء » 
وخيرات الأَرضٍ من عاج ا وكتانٍ وتعحاين وفضة وذهب » ومختلف أنواع الأحجار 
والمواد قد تناولتها أنامل 007 0 اللفن لتخدم الحاءٌ بِمظهْرَيهًا : المحدود » واللامحدود . 
وهذا الإثرائ للحياٍ كان ب وَفق حساب هندمي يترد فى ذات العمل الفنى الواحد » 
ويكشف عن تجاوبب سعيدٍ مع الجو الرائق النايع لطبيعة المكان . 
. فى هذه الأعمال تأتلفُ قوة الصخر مع دعة النيات : الحى مع ما تسميه الجماةٌ 5 
كما تسق الحياةٌ مع ما نسميه لوث قى امتداد واحلٍ حى لا موث فيه بالق الع كلد 
من خلال توافق 00 قُْ ا الخِطّ وسمات الكتلة ودقة الاتجاه . 


00 وجدانية مع النبات قَْ حياته ) من البلك إلى النهاية لالت بن اا 0 
فى ضمير' الأجيال المتعاقبة من الناس الذين يهبون أنفسهم تخدمة الأرض نظاما فى العمل 


وق اللعب وتقديرًا للصّعْب واعتزارًا بالقدرة على تنفيذه . 


' 


تعمل فنونٌ اسلو من تشكيل الأنية وبناء المنازل والزينة ا مع رعاية 
الحيوان والنبات بلطف وأمل ومثايرة وجهد جماعى .. :مطل هذا كله عيلة له اعت امد 

قل عع سور را وهات 1 

فلا عجب أن الفن الذى انبثقَّ من هذه الأَرضٍ الزراعية المؤمنة بالحياة يتنقس عبيرًا 
هندسيًا رقيقا باعثًا فى حنايا النفس الداخلية أنا وسكينة .: هله السترك: الزياضية الى 
هى السرٌ الجاممٌ بين شتات الحّيالات المُتوّعة فى مصر القديمة » وبينها جميعًا وبين الأمدل 
المختافة الى ظهرت فى مصر المسيحية » والى كانت او ظاكرها عل بعل مختلف . 
السريرةٌ الرياضية تبدو واضحة للعيان ى ف مصرّ الإسلامية المجرد الذى كان الظهر الثالتٌ 
للقدرة على الخلق الفى فى هذه اليلاد . 

سك َهُم الحاضر ٠‏ وطريق إلى الأمل ف المستقبل . وذلك الوغى بالطبييعة 
والشعور بالاتحاد معها الذى يبدو من خلال الآثار الباق من الماضى - عَطِيَة الزراعة للناس 
الذين يخدمون الحياةً فى الأرض - ما زال مَلْمُوسَا حيًا باعمًا للأمل إلى اليوم بين الناس فى 
الريف والمدينة » يُرى بين هؤلاء الذين لم تَمْسَسْهُم بعد طرق الحياقٍ الحديثة . 

ويمكن أن يُرى فى شِبّْهِ وَعْى هؤلاء الذين يشاركون فيها ... وما عدا ذلك فهو مظهرٌ 
7 0 

إن الجومر الأسامى ف ف موقن أهل العام التنديم تجاه الوجود كان وما زال «إيمان فى 
الحياة » لا يهتز 00 كوق » لم تعيث به أوهام الإنسان 5 و«تفاؤل؛ رغم وضوح 
الكثير مما قد بعر إلى 0 


بلي 0 


على بَعْدٍ من الجر الأببض » وإلى الجتوب و أسوانَ » وبالقرب من قلب أفريقيا 
البى ييخرج منها النهر قِياضًا » وتتراجع. إليها موجات الثقافةٍ كلما تقدّم الزمنُ ... هناك ى 
بلاد النوية حيث نابل العناصر : بويا ين لتر ايو 1 من 
السماع فوخت الناس ما زالوا يحيون فى ظروٍ بعيدة ة عن حضارة اليوم .. . هناك ق . 
ثلك البلاد من الممكن لقاك حالةٍ نفسيةٍ وأسلوب فى الشعور بالحياة 'جدير. بإثارة الدهشة 
فى القادم الحديث من مدن الثقاقة الحاضرة بوسائلها الآلية المعروفة . 

كل ما يقوم ببنائه هؤلاء الناس تسق مع | لطبيعٍ من حولهم بغير تَكَارٍ » فما زال 
ذلك السرٌ اليم : سر الرَاوج. الوق بين الفن ب 0 على المقياس الكبير . 
وهناك ... فرحة الحياة واضحة كالشمس . وإِنْ التنويعات قى. البناء من بيت لبيت ومن 
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نجع لنجع الما عر به العينُ ... هنالك نصرٌ على الفقر ... هنالك جمال إيجاى يُشرى النفو 1 
: 0 

إنها واحدة من الروائع. المنسية للفن فى عصرنا الحاضر . 

أشغال التللّ من أسيوط - أحد الفنون الى يُمارسها الشعب ا إلى سمّاتِ 
أصيلةٌ فى الوجدان من قديم, : حب النور والأناقةا به تطرر شيل بدن القفة أء« الى ل 
شبكة مَلُونَةٍ .. هواء وفضاء ونور مجتمعة ومنسوجة ل هندسة سعيذدة : بدائية النتق 
ولك لها رقاعة 'التوارة ... .« سنك واسعة الحِيلّةٍ . جمال ... وأشجار ... ونجوم .. 
ورييات معي ل نهو وه اناف 

1 

ومراكبُ النهر النحوتة فى' الخشب والمبنية على المقياس الكبير بأسلوب لا رفاهة قيه » 
ولكن فيه ذات الشغور الكبير الذى يَسوس الكل من النحت القديم بعك ررد الفكز 
الضخم لجسم المركب الشراعٌ المُتِلّثَ عندما يملؤه الهواك » وينطلق عاليًا مُندفعًا عِبّْرَ الماء . 

هذه المراكب النيلية فى انزلاقها الرقيق القوى 10 صورة مرئية عن روح. المكان . 

والكتابة العربية بتنويعاتها » وحيويتها فى تجريداتها الشكليةٍ » وما تبديه من براعقٌ 
فى التراكيب » وسيطرة على الفراغات ء ف الإمكان أن تضامّى بصفوفف النحت البارز من 
الفن القديم 1 وكأنها أضداء لها من بعيد . 

هذه الأشكالٌ الهندسية المُجَرَدَةٌ » والى تتفتح أحيانًا فى هيئة أور اق الشجر أو الزهِرٍ » 
تحتفظ حي اسع ويف الأشكال كالأوراق والأزهان بشر ر الحياة . 
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الاير 


هذه المشاعرٌ الأصيلة فى البلاد » والمُعَبرٌ عنها خلال الشكل المَصَوغْ فى الفنون » تجد مجاله 
لها فى عَدِيدٍ من أدوات الحياة الى يستعملها الناس الذين يعيشون للآن على النْسَقٍ التقليدى . 

فى أشغال المعدن من الذهب أو الفضة أو التحاس » نقابلٌ على الوجدانية ذاتّها الى 
تتردد خلال الصروح. التاريخية » ومسختلف الأعمال الفنية فى تراث البلاد » وفيما يصنم 
منها للناس ليستعملوه فى الزينة الشخصية أوف الحياة اليومية فى البيت ... فيها الكفاية لكى 
نشهد الوجود المقنع لتقاليد عريقة حية . 

فالأعمالٌ المعدنية التى تحرنية ل سيورة اناك رونقارعن أروانها قوت تفن 
بالمهابة والاتزان مما 0 عن شعور عميق عامر بالثتبات والإيمان . 

أما مَصوغَات الزيئة الشخصية المعدنية من الفضة أو الذهب فلها مشرب ا أنها 
تتبع التقاليد ذاتها ... فيها أناقة ورحابة وفيها شغف بالطبيعة فى صَوَرها العديدة . . 
. أعمال بالغةٌ الدقَةَ فى صنعتها بغير همجية »ولها سبيلها إلى هندسة معمارية الكيان بغير ثقل . 
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كال الا مما يصنّع للعب الأطفال نقابلٌ فيها ذات الإحساس بالتصميم التابع 

لتيار التقاليد العامة حيث الوَعى العمازى متوافر مع صِغر المصنوع . ! 

مصر واه لططلة وغل جانييها تمتك الصحراءًء واللطر فيها نادر يسير . وللماء فى مثل 
"هتنا لكان قنمة كوف فيد عاد الحياة » ولهذا يلعب النيل الغنى دور فى التقدير العاطى عند 
أهل البلاد » مكن إدراكه إذا تذكّرنا أن أزوريس ذاتّه كان ذلك الماه . ولو أننا تعدينا 
الصورة السطحية الظاهرةٌ للعقيدة الدينية » وتَفَذَّنا إلى الخبرة الحية من ورائها » والّى 
مارسها قلب الإنسان ؛ لما استوحَشّنا صورة العقيدة ء ولَقَابَلَْا مَعِينَ اليقين . إن مَرأى النبات 
الذابل المُتَعطّشٍ للماء يبعت الحزنّ والأبى » وعندما يُروى ترتفمٌ النضارة مرةً أخرى فى الفرع 
والورقة وتعود الحياة . 

أن نرى الصبيح بعينين منتعشتين بعد نومر عميق, وبجسل مُكتملٍ براحة الليل بعد يومر 
حافل بالعمل عَطِية حياق » وماذا عساها أن تعطي الحياة غيرَ مَزِيدِ هن حياقٍء وما هو الفن ‏ 
إذا لم يكن حياة مُصفاة : حصيلة سنين من الخبرة فى لمحة . 

الصباح أمل » وأبو الهولم الناهض قوق الرمال ‏ الذائي المراقبة 3 لمشرق لشمس » رم لذلك 
الأمل : ومز لخبرة الإنسان الممارسة 6 لصبحٍ الموّكَدَةٍ . . . تتحولٌ الصخرة إلى أسد » 
ويتيدل الأسد فى القّمة إلى إنسانٍ ‏ يرقب الإنسان بفمر صامت وعينين واسعتين مطمئنتين » 
مشرق الشمس فق الليل والنهار وإ الأبد . 

تغدو ا مركب ٍ كالخيال على سطح الماع وينفتح ارا كورقة أو سا نال 
ف تفتّحه ريه و د ويشمع مُتَمْقِمَا فى الريح ؛ وتهميس مويجات النهر ء وتنغم الضفة 
الغرفية التغيلة والمولجية للشممن الشرقةٍ بالأشعة الجديدة الناقذة خلال غلالة الصبح الرقيقة 
الى تربط السماءً بالأرض 

0 شا غانة ت لنسن للخطوم ٠‏ بل للنور وللريح والنسم . وهو لايَِيض النفس»ع 
ولكن يشرح م الصدرٌ ء لايحجب لَأنهَائية الفضاء بل يؤكدها » وى ألوان الصبح ينتشر كبشائر 
السلام .. . لا عجب أن كانت السماءٌ فى هذ المكان دائما ما أيدا مصدر الرحمة والعون. . 

فى غَمَرة اييأس ترتفع الأيدى والعيون . ولكن العيون ا تتطلعٌ إلى الأمام » 
والقائنات متعضية +والظبات لفن 2د الأوضاعٌ المتحاء أققنة مخض بة بالسلام . كمراكب النيل . 

من صمم هذه الأرض يخرج و اال الأول بلاد الئحت قى عصرها 
الحديث » كشجرة طيبة أصلها ثابت . 5 

فخا أكثر من لف من السئين » ومدينة القاهرة بمثابة حقل كبير تنبت فيه الماذث 
. الصاعدة ع تعب عن ذاتِ الإيمان بالحياة الكبرى لهذه الأره ض فق نور الإسلام .. . هذه المادّن 
الميئية والنحوتة 2 فى الحجر ؛ بصيّغها الهندسية المجردةٍ ويسموقها العلوى: » هى البعث الجديد 
لذات الر 2 الى تعمرٌ عمالقة النحت فى ضوء الإيمان القديم . 
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.من باطن الصَّخر» يخرج النداك فى صِوْتٍ إنساق ٠‏ كما لو كان طقس فتح القم ء 
الذى كان يجرى للتماثيل السااك تاب فيها الحياة ع يحدث خمس مرات كل يوم . . 
إن بث الحياةٍ فى الحجر هو الأمل الذئ حققه الفن مرات فى حياةٍ هذه الأرض الحجرية » 
لاعن طريق القوة المادية » بل عن طريق عصارة الحياة الرفيقة » والى لا تقاوم :. غير 
من شان المَوَات الظاهر ؛ وتحيله إلى حياة . 

حول هذه الأعمال يتم عق اللهواة والفضاء : تدور الشمس والنجوم فى مساليكها ' يق 
هذا' الحجرٌ القائم رما للحياة الخالدة » ويتصاعد النداءٌ » ويسمع اممنطرد كان أو غير 
منطوق .. إنه دعوة لنا جميا ؛ الكثرة من المخلوقات » أن نعود مرةٌ 0000 
مركز الحياة والأمن ن المقيم . ظ 

كان «مختار» فى الفنّ بشرى العصر الجديد الذى عاد فيه حنين هذه الكتلة البشرية 
إلى الحياة الخلاقة » بعد أن طالت عليها الآمادٌ تحيا كما تحيا النباتاث فى البذور ‏ 
| كان هو النبت أو رمزه » وى صحبةٍ هذا النشبيه يُزى نحته فى ضوع مفيد : فالريح رمز 
م ا ً< ء 1 
الروح تلعب دورا فيه وكانها الإشارة إلى عودة الحياة داخل البذرة إلى النور والهواء . 

كطائر أو كشراع يتوق إلى الحوّمّان والانطلاق من قَرّطٍ الامتلاء ببهجة الحياة » يبدو 
جعت بوره اقاكة فى تتواعيها: + راتكن" اليل ات كانتت رود احاناة. الرحناة 
فى العصور القديمة » أو كالطيور ذات الركوس الآدمية رَمْرْ الروح فى يال تلك العصور . 

كذلك كان سر الماء أَملَّ ذلك النحت . 

هكذا بارك الهوائٌ والماءٌ الحجر بالحياة . 


وإذا كان فن «مختار » يُمكّل شعرٌ الصياح » فإن فنّ ومحمود سعيد» يُمثّل شعرٌ الليل .. 
ليس الليلّ بظلمته الحالكة حيث الخو والجزع » بل اليل حيث تذوب الأشْياء لتولد جديدة 
فى الصباح .. . هنا بناة اللون على السطح طبقاتٍ كأنه الشحث البارز أو المينا البراقة أو قطع ظ 
ال موزيك ع ميج و الرسم والحفر والموزيك والمينا عن طريق الألوان الزيتية المعتتى دي ١‏ 
اعتناء الصانع الشاعر الخبير بصنعته اللطيفي بشاعريته . 

يرفض, هذا الفنان السطح ذا البعدين ؛ أن شعوره بالطاقة الثابضة من 7 المادة يكور 
السطح 0-7 المسافة بحمساب معلوم : الشعور الثابضُ بلوحته هو الشعور بالطاقة الخفية 
الى تبدو الأُجِسامْ مظاهرٌ لها » وهو يمثل بل يجسد مُدْرَكَاتِه الفنية فى رموز تكاد تلمس 
*وتوزل وشرى هذا الى لماد الروحى على حدٍ سواء » متصلّ بالفكر الفنى فى هذه الأرض . 
ع ييه فل حريص على النقاء الهندسى داخل الإطار المختار : فليس هناك رأمى ا 

مقوس أو مائل إلا وله قى -حسمابه ميزان وق: إحساسه مُغادل . 


“ا - 


هذا الفنانٌ الذى بدا تَلَقّى الفنّ فى شبابه على أصول تأثيرية من وحى المدينة الحديثة » 
يشورٌ على تلك التعالم المبعثرة للخبرة الإنسانية » والتى تقفُ بها عند اللحظة فى الزمن » والحاسة 
فى الإدراك »والسطح فى الْمُدْرَكِ ... يفورٌ على تللك التعالم » ليبنى منها خبرة يجمعها ويركزها 
فى اتجاو يخرج عن اللمتيلة والحاسة والسطح » إلى شعور عادم بالطاقة »حالم بالنور موصول 
بلاعقلية اللون ع ماخوة بسحره على نفس الهدى الشرق الذى أخرج الخزف والسجاد والموزيك . 

سواء كانت الدينةٌ أم كان الريفٌ » فموضوعٌه هو الشعور بالأرض _الأنُ الولاكة - 
لحتل الصور والأشكال » والمسحورة بلمسة النور الى يسناز ئِرَ بها ليَهِيَهَا أماكنَ خاصة فى 
عالّمه الدذاكن البراق . 

وهى الأنثى بعل كل اعتبار » رغم مخت لف ما عير عنه الفتان من شى الموضوعات . وقد. 
جابهها واستعرضها بمختاف انايها ٠‏ بن الريم إل الحضر نين للدقن إل الصاوت من 
الحب إلى العمل ؛ ولكتها دائمًا الجسد التابض بالطاقة الخفية : الموج 71 للم إلى 

النور » ومن الثور إلى الظلّمةٍ مرة أخرى ء ليَنَوعَ الأشكالَ ويجددّها . 

هذا المصورٌ النحّاث المعمارى بناء الصورة ء الشاعرٌ بالنور والطاقة ٠‏ الشامل بتعاطقه: 

الجميع » مال للفنان فى هذا المكان والعصر : واع بدالمة الثقافة غير 1 عن جذوره 
فى ثقافة البلاد . < ظ 
هل هى الكلاسية أم الرومانسية 6 الرمز أم الحساب ؟ لاهذا ولا ذاك على حِدةٍ ؛ بل ههى 
الخبرة: المْنَماة تتقابلٌ فيها الهندسة العامة لاتزان الصورة » ويبرز فيها الرمرٌ » ويختلف 
ع موضع | الانتباه وبَوّْرةَ الحماس والإحساس ... تلك العيون الشرقية والقفا الصونة + 
لا شك أثيرة لدى ذلك القنان الذى راقب قى نشاته العيون قوق الثقاب والشفاه من ؛ دداثه 3 
وهما يّرتان استلفتتا الفنان فى هذا المكان .من قديم . 


د ا 


2م ص 


وأحمد صبرى» ذلك الفنانٌ الذى فقد بصره قَبَيْلّ وفاته » عاش ق الرؤية الفاحصة 
الم م 72 َي - 8 
المنقبة الممدرة للشيات اللطيفة الهامسة والمستترة عن العين العابرة ... هى ولبدة اللحظة 2 


وَعنو ايد ها . - 


كان هدقه هو النور ٠‏ أو التقاء المادةٍ والنور » إذا أَصِرَرْنًا على التفرقة بينهما . . . هو : 
البصرٌ واللمس : شاعرية الحس المشدوه بالظاهرة المتأدّقة الدائبةٍ التموج. فى تنويعات ' 
بلا حصر ؛ هو ذلك العالّم الذى فتحت بابه تصاويرٌ الفيوم » ثم سلسلةٌ الاكتشافات الفنية 
من الموزيك إل «قينسيا» إلى التأثيرية » ليتسع أفقٌ الرؤية لغير انتهاء . 

ولنرتد عنها الفن المعاصر فى العالم الغ بعد أن ذوت جذورٌ رؤياه فى «الفلسفة الإنسانية » 
على النسق' الإغريق . . 


ولكن الأَرضَ الى خرج منها هذا الفنانُ » كانت قد نحت تسوًا فى الفنّ يختلفٌ عن 
مَنْحَى الفن فى النهضة الأوروبية والعصور المنحدثة : كانت تعيش فى عالم الفنن الإسلاى ‏ 
بتجريداته وهندسته وسعادته فى 'صياغة مختلف المواد إلى أعمال يتجسد فيها الخيال ويتحقق 
الحلم ... أرض أنتجت من الأوانى والمنسوجات » ما هو مغروف الشأن . رض النور والمادة: 
خف تتصوغ الشمسّ من الطين واماء آيات النبات . 

وقد وجد ذلك الفنان سعادته الكبرى فيما نسميه الطبيعةً الصامتةً من زهور وثمار وآنية. 
ومنسوجات . ظ لا 

كان التقاءٌ النور بالمادة فى رؤياه هناءه وعذابّه ودنياه ... وكان يعيش فى لمسات الريشة 
وخفقات الانتقال من درجة نور إلى درجة نور أخرى ؛ يطارذ ويقتنص شِيّاتٍ متجددة 
متعددة . وكان كالسابح فى عكس التيار : جميع مظاهر عمله ضِدّ الذوق الْمُتَفق عليه من حوله » 
ولكنه لم يكن يملك أمام بصره ولَّمْسه وبصيرته أن يكونٌ غير ماكان » حتى انطفاً ذلك النورٌ 
وانتهت تلك الحياة ... كان مُعلّفَا بالواقع الذى لايراه الناسُ » مشغوقًا بالحس الذى 
انصرفت عنه الآراء » وهو لا ملك من أَسْره فكاكا . كان سعيدا فى عمله » يائساً مع الناس ». 
كم يتكلم إحدى اللغات القديمة فى عَالَم يتكلم لغة جديدة . 

لم يكن يائساً من الإنسانية » أن الكتلة البشرية الى كان يمثلّ حاسة البصر واللمس 
: فيها » كانت أَبدًا » وما زالت » مؤمنة بالحياة : مؤمنة بالمادة والنور » وبسحر التقاء 
لمادة بالنور ماثلًا للعيان فى محاصيلالأرض ومحاصيل الفنون . كان ذواقةً اللون والملمس 
عاشقّ الرؤية . 1 0 


لذ تنا 


ويمثّل ومحمد نلجى » الشاعرٌ المصورٌ » المفكر » صاحيٌ الأداء الحرٌ » الواعى بمختلّف 
التيارات الفنية » الحريص على متابعتها وحشّدِها حتى لايعزب عنه شىء : حريص على أن 
َقرّرٌ فى لوحاته كل شىء » وصاف»ء مُولّمٌ بالأسفار . تتطلُّ أعمالّه السياحة فيها على 
طريقته » وإن كانت لا تبدو كذلك للوَّْلَةِ الأولى » لسيطرته على تفاصيلها » وهيمنته على 
هندسة بنائها . التأثيرية وما بعدها » وما جاء قبلها » والفنون فى الشرق والغرب ‏ الشعى منها 
وغير الشعىّ - ورسومٌ الأطفال ... هذا كله نسج منه الفنان أسلوبّه المدميرٌ فى التصوير . 

هذا الفئان لم يقنع سئي كاة قو ايه أن يعوة وزك و الفؤدة لذاك الفكرة عل فى 
فترات متباعدةٍ من الزمان » كالأُم تألى أن تترلك أحد أبنائها فترةً طويلة دون أن تزودّه من 
زادها وتُكسبه من حبر نّمّائها . وهو إلى ذلك فنانٌ قادرٌ على صيّد اللمحة السريعة بالقلم الملون . 
كما أنه مشغوفٌ بالمساحات الواسعة من الجدران » يُنسق أجزاءها وكأنها أحواض الزهور 
| يتخيرٌ لكل منها ما يُناسبُ الروضة فى مجموعها » وكأنه المؤرخ المسجلّ يَحشِدَ ما جمع 


وحمق . 


من الإسكندرية وقبرص » إلى القرنة والحيشة ء إلى باريس ء إلى كل آفاق الفكر . 
تَنَقَّنَ هذا القانوق بحكم النّضْاَوٍ » الدبلوماسى بحكم الوظيفة » الفنان بحكم الحياة » المتوحك 
بطبيعته » مُؤْملاً أن يُعيدَ من جديدٍ للفن فى هذا المكان سيرة مجيدة . ظ 

قوق النصة فى مجلس الشيوخ اول نواد أربعة فى مستشئى المواساة » وى قاعة ا 
بالإسكددرية ؛ وعل جدران مُرْسَمِه فى سفح الأعرام »؛ وفسماأ ل كد 0 عديدة عر 
ذلك الإنسان الدينامكى الوجدان عن الروح الناهضة للبلاد . 

ولتكاهر فى انشانة يعكايد من المدارس والاتجاهات » ولكن يَلُورةَ أعماله فى بلاد الحبشة 
كانت إيذانًا بميلاد شخصية الفنان المصور من رُوَادٍ هذه الحركة: . 

من الصعب وضع تاريخ لأعمال ذلك الفنان الذى ترك جميعَ لوحاته مفتوحة لمُعاوَدَةٍ 
العمل فيها من جذيد : مى عقول نامية مُؤمل لها الما بغير حد . 
هل هو الزجاج المذون ؟ أ م الكلم الشعبى ل ل مقابر الأشراف بالقرنة ؟ أم هى ‏ 
بهجة البحر الأبيض ؟ أم الحيشة بقيْظِها وأفريقية ألوانها ل القرية ؟ أم 
وجدان ذلك الفنان الذى يحلم بالتواجد فى كل كن خم ام بمكان ... كان له. 
مرصمه بالإسكندرية وبالريف ويقبرص وعللى النيل وق سفح ف » وكان كل مكان 
فرضع] لذلك الفنان . 


مع أن السماء هى الم الكبرى الحانيةٌ الوم » فإن الأرضّ 5 التعجة الفعلية الولادةٌ 
للجميع . من الطين : تلك العجينة المَفْعَمَةَ بالقدرة على الحياة » تنيثق الحياةٌ بالفعل على 
اختلافب شيات أشكالها والؤاتها”: . معجزة » ولكنها ا أبدا : 

هذا النضر مق الر راق الفروهي آمامت هذا الينبوع العاممى بغير حل + يخرج من ذلك 
اليادى الموات والذى نسميه انظ 

عل شوارعتا ننتى آنا الأرضن رولك هله الأرفر دهده الم ... هى مادة الحياة : 
الطعام والإناك والكساءٌ والبناك » كلها من هذا الطين . ظ ظ 

الآنية وقالي الطوب. : إضافات و العصر السابق للأسر ات » آلاف من الأشكال المختلفة 
الإناء ؛ صَاءَتْها الأيدى على صورة: أو أخرى . . وضورت علنها غيورا هتدسية انا أواضورا 
كمتقة ‏ أنساحيا من الحياة من حول هؤلاء السابقنين للأسرات » أو تركتها بغير صورة 1 
هنه الأواى من ذلك العصر تكون الأساسَّ غير المُْبَفَّتٍَ إليه » ولكنه الأسامن الثاببث 
اين للد الشكل البليغةٍ الرائعة الى كانت فيما يبدو ملكا مشَاعًا الجديع . فقد اشتركت فيها 
الأيدئ والعيون والطين ووظيففة الإناء المطلوب, وحصي ها ادخرته تلك التفوس من خبرتها 
بالحياة » وكيف تصوغ أشكالها فى الطبيعة وتكلؤها بحكمة منطق بناء الأشكال الكونى . 

كما تفل البشرة مع الأرض والماء عندما تصنع الساقّ والورقة والزهرة ة وَالبرْعمْ والشمرة 3 
.حذا الإنسان ف تلك العصور الْحُدو ذاته عندما صاغ تلك التنويعات: العديدة من أشكال 


١م‎ 


الآنية ليخدم بها متعدد الوظائف المطلوبة من الإناء فى الحياة ٠‏ وليُعبَرَ بطريق غير مياشر 

-بل وربما غير مقصود ولكنه تلقائى- عن خبرة تلك العصور النامية بتواصلها مع الحيأة . 
تلك الأشكال الى رت كنا 0 الصغارٌ . وكما ا الطبرعة أبناءها من الكائنتاتع 

فتملؤها حينا بالعصارة وتدحيها حينا آخر »ترفعها أو تحنيها بحساب معلوم . وعندما اشتغل 

نشاط الإنسان » بعزايّدِ خبرته وبالدفع الحضارى » بمعالجة الأحجار لم يترك خلفه تلك 
0 م َه ع ع 7: 

الخبرةً نسيا منسياء بل اكتنزها كنزا مخفيا ينمى ويتسامى به إلى درجات أعلى وأغلى رفاهة : 

حتّى كان ذلك التراث المجيد فى الفنون . 


_ 


ل 
8 


أن تبث الحياة فى الصخر .. أن يحيا للعَبّانَ ذلك الذى يقال عنه جماد مسلوببٌ الحياة » 
كان هو الاتجاه فى تلك العصور السعيدة يوم م كانت الصداقة مع الح اة والتعاطف وَفْقَ هواها 
هو لعز الرقينيى لحياةٍ الإنسان . 
هذا الذى كان لابدّ أن نعملٌ على أن يكون » ونشيكه بين الناس بفضل الآلة ... وذلك 
ِ 2 و 5 رس 2 3 
بان نتعلم من جديدٍ ألف باء الشكل ء ونكافص الأمية بمعانى الأشكال وذخرها : تلك الأمية 
التى تضرب أطنايّها وبخاصة بين المتعلمين . 


الحبة أم الزراعة . وقاليٌ الطوب مبداً العمارة . والكلمة فاتحة التاريخ ... الكلمة 
عر راعتسم 2 ع 2 
المأقدسة »والحبة صندوق الوقرة » والإدراك الهندسى فى قالب الطوب ثلانتها كانت بشائر 
عهد جديد . 
ٍِ 14 
مع استقرارٍ الإدراك الهندسى فى قلب الإنسان »ء كبصيرة بماجريات الامور ق الداخل 
والخارج على السواء » تحدّد شكلٌ ذلك النمطٍ فى أسلوب الحياة الذى استقر عليه أَمرٌ تلك 
الخبرةٍ الإنسانيةٍ فى هذا المكان من الأرض 18 بداية التاريخ . 
كانت هتاك بيوت من طين قبل أن تُولّدَ الطوبة بقالَبها الهندسى المعروف . ولكن 
الأسلوب لم يكن قد تَبَلُورَ يعد . وقد أعلنت الطوية بشكلها الهندسى المحدد فجرٌ التقليد 
الأماني ق “فو العنازة الت هد مذ شلك البداية » وانتعمر إل عهن قريب 
فن العمارة ‏ هو ى 15 ذاته عَالم من الممكنات دون أن يتحول أو يتبدل إلى ثىءٍ آخر 
وإن البناء المشيِّدَ بقوالب الطوب الأخضر الصغوفة والمشدودة بعضها إلى بعضٍ بالطين ل 
ق خخروجه الأركن نابا لها ٠‏ وجزةأ 0 لكمانها كالشجرة اما وروي كله واحد 
تكاد تكن من مادة واحدة » ولكنها كلة ذات طابَع جد إنسانى ليسله ذللك لتعالى والانعز ال 
وهو ليس تعبيرا عن المُطْق كما يمكن للصروح المعمارية الحجرية أن 00100 


آدمية 58ظ5 إنه بناه من ا 
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تقد عُلّفْت المعابد الحجرية العظيمة بجدرانٍ من الطوب الأخضر ... مَنْ منا ‏ نحن 
الآدميين - ملك القدرة على مواجهة المطلق فى كل حين ؟! لاعجب أن كانت ببوت الخاة 
العادية للجميع فى تلك العصور بالطوب الأحضر . وإن الأمثلة الجميلة من الماضى لَتَشِيرٌ إلى 
تيار من التقاليد يتدفق عِبر التاريخ ولم يتوقف بعد 
تلك الهندسة الرحيمة المودّعة قالبَ الطوب الأعضر ايا كهندسة الإناء المصنوع 
بيد الإنسان وبغير عجلة الخزاف .. رقيق .. أنيس .. رفيق بحساسية الإنسان . 
العقد وال بوالك 2 امفيك و اعض ايان و لفيا فى دعةٍ واطمئنانٍ نحو شعور بالامن 
والاستقرار » فهى تتعاون معنا لكى نحتوى واو رع داخل ذواتنا .. وععبى 
بسيط هى تكون لنا مسكنًا . 0 
والنورٌ والهوائ المتدفقان فى هذا البناء يتكيفان ويُكيفان الحس والروح بهدوء وانتعاش . 
إن بساطة المسكنٍ الببى بالطوبف الأخحضر شفاء 1 كن ومقدور كل . سكان البلاد . 
وما أقل ماهو مطلوب من مجهود فى البحث العلمى والهندسى لتتواقرَ لهذا الأسلوب ات 
ظ الراحة الحديثة إلى جانبٍ المنعة النفسية للسكن الأنيس . 
إن توحيد أساليب الحياة فى خارج البيت يجعل العناية بالحياة الشخصية ق الداحل أمرا 
ذا أهمية . كما تعطلَب النظرة الخاصة للمختصين التصحيح بوساطة بصيرة الجماهير وحكمة 
التقاليد ٠‏ لكل إنسانٍ الحق فى أن يصمم مسكته على هواه . 
والمعمارئ المطلوبٌ ليش ذلك الذى يفرض حلولا جاهزة موحدة للجميع » ولكنه ذلك 
الذى يتعاطف مع حاجيات كل » ويترجمُها إلى الأسلوب المعمارى . 
لشب الأفكاد المعمارد 1 احتكارًا للمهندسين المعمار بين قحسب . فعنلما نتأملٌ المماى 
| التى يبنيها الناس لأنفسهم نبتهج بذلك الثراء المعمارى الذى يشهم فى إنماته الجميع . 
والعمارة أكثر من أى فن آخر تتأثرٌ بالمكان » لأنها خاضعة لظروفه الجوية الى عليها أن 
تتعامل معها وتجاويّها . 
وربما كانت كل الفنون تتأقر بالجو بل ربسا كنا أكث حأ بلجو ما يبدو ل 
زايا . ولكن العمارة بالذات فى ارتياطها بالجو تبدو ظاهرة حتمية 
زعتارة الطوب الأخضر تتجاوب الجو » كما: تُجاوبُ 53 الأخشاب يوساطة العقد 
والقبو والقبة . ظ ظ ْ 
هذه الاعتبارات ساعدت على جِذْبٍ انتباه المعمارى و حسن فتحى 0 إلى البناء هذه 
الوسيلة اليسيطة » والاستفادة ص قَدْرّاتِ الناس المعمارية » ودعوةٍ مواهبهم الابتداعية ‏ 
وإغرائهم عساعدة ام بأنفسهم عن طريق إقامة ما يحتاجون إليه من مساكن . 
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نر 5 م 5 ذا 95 71 َه 
وهو يوجه انتباهنا إل ذا ذلك الاسلوب اليسيطٍ ق البناء » والذى 6 0 9-7 إلى 
جه المامول فيهم من بين فنانينا وباحثينا مختلف الاتجاهات . وقد كان هذا مسلك 
أصحابٍ الأساء منهم قبل أن يحققوا لأنفسهم اتجاههم الخاص :. 
فى جميع أنحاء العام نجد أن عصرنا هذا مازال مس عن ب ذاته ؛ وبا تتسع 
دائرة الوعى تهجر التقاليد القددمة . وإن تقديس الفردية والجرىّ وراء الأصالة لما يدقمُ . 
أفرادٌ الفنانين إلى مختلف الاتجاهات . 
* 2 
وعندما لا يوجد نور داخلى نتلمس النورَ فى الخارج ... هذا ما حدث من قبل : وما 
يحدث داهماً . ولكن لا جَدوى من استعارةٍ النور ؛ فى الفترة الإغريقية الرومانية عندما 
بلغت الحضارة-غايتها » وأصبح النورٌ فى الداخل خافتاً » انطلق البحثٌ وراء مختلف البدّع. 
- 7 و و 2 1 2 و 0 
واخيرا جاءَ النور 2 ومع النور الجديد ثقافة جشيئدة وفن جديك ... استخدم الفن الجديد القديم | 
يك أن را 5 
ليس فى مقدورنا أن ننتظرٌ لأننا جميعاً عطثى . ومن هنا كان السَعْىْ فى جميع الجهات . 
والفكان" عست عورف :نات أماذ #زيية افيه فى الوقت نفسه - ل يُقتِعْه ما هو 
حادث من حوله جعل الطقل مناطً الأمل . والطفل داتماً أَملّنا الأخير ْ عندما ننظرٌ إلى 
لمستقبل فالطفل هو سر هذا النظر . ولكن الطفل مجهول لم يكتشت بعد » والانجاه تدحر 
العدد والجماعة لا يُشجع على بحث الطفل المرد . 
فى إمكان هذا العصر أن يذكرٌ بالفخر اكتشاقه للطفل . أما 250 الطفل المكنونة 
. فيه فلم تكتشف بعد . 
٠. 2 3‏ - ل لل قر 3 
وإعان «حبيب جورجى »؛ بالطفل ذو طابع رومانسى . فهو غير محدود ؛ويهبه هذا الإمان 
حماسة بغير حد ا 0 . وما يحققه جدير بالتقدير » إذ يرهن 
عبن على أن ة فن الطفل الذى اكتشفه النصفٌ الأول من هذا القرن هو حقّل لكر يوي نما 
7 الجميع . و إعانه وحبه للطفل إلى إعانٍ عند الطفل بذاته وحبي ىق معارسة قنه 
م ع 0 ع يي > وي # 7 ١‏ ظ 1 
بدا الل إن الخجل » إذ هو لاياخذ أمرا قضية مسلمة . . . وكثيرا مما نفعل . 
0 و م ع 2 : 
خرن قسازلةت وله 0 كر يقندا عندما سلّمنا بالأمر الواقع ..وهو متصل بالعناصر ونحن 
متتوناره سي 4 مشغوف بالأحجار والقواقعم والنبات والحيوان ؛ وتعشبر نحن هذا الشغف ‏ 
مر ضْبيانيً . كما أنه يقم الخيال سرعم : لم تنطئ بعد جذوة الحماسة 
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للحياة فيه . وإذا أمكننا أن نحافظ عليها ونرعاها حتى لا تفترٌ ء نكون قد أديّنا وظيفتنا 
كمربين على الوجه الصحيح . ظ 

وقى دائرة الفتون يظهر امتياز 0 عل الكبير فى أحيانٍ كثيرة . والسر ف هذا هو 
أن الطّفلَ ضدٌ التَصَنْع . وقد قال طفل ذات مرةٍ لناق مشهور إن الرسم ك2 : وقد سر ليا..: 
يرم الل عدا يحص عل فكر يضح حوله ل وها سال الأب . ظ 

وف الأطفال الذى البقانه النصف الأول من هذا القرن يعد من المؤثرّات عل 
الى المماصدر و اوتجارل ينض عق ندر الفعاتيت المعاصرين أن يكتسب بعض سمّات ذلك 
الفن فى إنتاجه الخاص . 

ولقد كانت بعضٌ الفنون فى القرون السابقة تبدى بين مقوماتها تلك السمات دون. 
محاولة اكتسابها وغرسها قَصّدَاء بل كات ذلك أمرًا طبيعيًا . 

. ولكن فن الأطفالن فى الحقيقة مَذَاقَ مستقل . وكل أطفال العالم_يشتركون فى ذلك الفن : 
كلهم يححفظون بذاته السماتد . والممكنات الغريزية الكامنة فيهم وافرة . ولكن الأمرّ الذى 
يوُسَفَ له هو أننا نَحد منها وتَنزل بهم إلى عستوى الشائع . ومن هنا كان الأمل يعتمد على 
مكلاسن : هذه الإمكانيات قَْ الطفلٍ » وما حقققته الأجمال فى الفنون . 


ومما يقال إن الطال حرا مين الحاديه عشرة يقابل أزمة فى تعبيره المي .. حول 
تلك السن 3 ا وتتنجه لاستكشافق العالم الخارجى 5 وتتكدس ملاحظاته وتاخذم 
الحيرة . ولكن الأزمة فى الجقيقة أزمتنا نحن ففتنا تحن الخاريع عبن على وفاق مع 
العالم . من حولنا . لنا عِلَم ' » هذا حو 000 ليس لنا قَنّ يتكامل مع ذلك «العلم » ., 
إن الاتجاه نحو الموضوعيةٍ فى العلمر وا رات فى الذاتية فى الفن : الاتجاه نحو الجماعية 

فى العلم » والتمادى فى الفردية قى -الفن لَيقَوم عقبة كثودًا.بينهما . 

الواقم أن نشاطنا فى مختدّفي نواحيه مبعثر لا رابط بينه . . فلم نرتسية بعد البيت النفسى 
الذى نعيش فيه . وعندما نفعل » سيكون من الضرورى أن نكتشف من جديدٍ الطريقّ إلى 
تكامل العلم. الف والدين مع سائر غايات الإنسانية ونشاطها  .‏ 

لا عَرْوَ إذا تعدّر الطفلُ على عتبة عالّونا نحن الكبار وهذا العالّمٌ على ماهو عليه . 

واللمدة الحمراك فى اتاب والمِخْلّبٍ » والتناحرٌ لبقا وما أشبه هذا من الشعارات . 
' إنما يعكس داخليتنا أكثر مما يعكس صورةً الطبيعةٍ فى الخارج ٠‏ ليس لأن العالم الطبيعى 
يخلو من التناحر للبقاء » ولكن لوجود التوافق على حد سواء . وهذا هو ما نتعداه يترديد 
تلك الشعارات . . ظ ١‏ 


وق الحقيقة يطغى كم التوافق والنظام ‏ على التناحر ١‏ ؤلكثنا تختار ما نشاكٌ . أما 
الطبيعة فليست شييًا ثابتا محدودًا : فى الإمكان أن يُوصف مرة وَيُفَسّرَ ويتتهى منه : إن 
الطبيعة - على خلاف ذلك على استعداد دائما لتفسير جديدٍ : بل. إنها لَتولّدٌ عع كل 
حديث الولادة وتنمو .. ثم بموتة تموت . 

ما نحن عليه فى الداخل يصورٌ ما نراه فى الخارج . 

وذلك الروائ الذى يزيح العم | الحديث عنه الستارٌ فى الطبيعة ليس له ما يضاهيه فى 
عالمر الفن المعاصر . فإن صورة العام ٠‏ كما يصفها العل فى يومنا هذا ء أكثر تَوَاومًا مع 
فنون عام القديم مما فى مع فنوينا . ذات الجلال والنظام الشامل يتردد صورة العالم 
0 العلم الست وق فن العام القديم : ذات الجلال اللاشخصى وذات اللامحدودية . 

لقد نما الذهن مم تم الحكمة » ولا العاطفة . هنالك اليوم بالفعل وه ذهنية فى 
المسائل العلمية بعيدا عما يلمس حياة الإنسان عن قرب . وقد كانت هناك موضوعية عاطفية 

فى العصور القديمة تكشف عنها واو . وقد أضحت اليوم آم نبا . وعندما تصبح 

مزه لخر جعياة تمارسة والفهن تششدي اليرة مين بين العلم والفى ف هذا العضر ‏ 


ا 
شد 


فى هذه الواح المستطيلة : فى ذلك الشْريطٍ الأخضر الضيّت ينسابُ وسطّ الصحراء 
من قلب القارة نحو البحر » تهيمن علينا الطبيعة بتأثيرها الساحر طول الوقتٍ » تعرض 
السماك ‏ الى قَلّما يَحَجُبها سحاب ‏ ذللكَ البحرٌ الأَرَرقَ فوقّنا طول اليوم ء وذلك المشهد © 
. الرائع من النجوم المتألقة طول الليل ... فمن أين المهربُ من النظام الكوفى الشامل ؟ ! 

الإنسان فى هذا المكان ؛ موجه َه تعكس النورٌ عندها تواجه الدور . أما الفلسفة 6 
حيرت كن الإنسان هو الكل ى الكل , » فليست - ولم تكن من وحى هذا المكان 

لا يظهر الإنسان إلا إذا كان فى محاذاة ذلك .النظام الكونى البادى فى كل آنٍ برغم 2 

ضجيج_, وضوضاءٍ . 

ولا يععى هذا أنه عَالم سف » بل هو عالم في فالْصل الأخضر رصْوَانٌ ورحمة ». 
ولكنه ليس مجلاً للفردية لأن العمل الجماعى هنا ضرورة حيوية / ٠»‏ فالنهر واحد ولا مكن 
لإنسانٍ بمفرّده أن يتعاملٌ معه '. والغيابُ الواضح للفردية فى فنْ هذه الأَرضٍ هو التعبيرٌ 
الاق ع كلاف اقيق النعدر افده 

ولا جَدوى فى الكل 00 من تطعمر نظام فى الحياة ة غريب على جذور مختلفة . 

والثقافة الأصيلة هنا | وفها |ملتزمان بالتعبير عن اللاشخصى وعن وجدان المجموع . 
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ومع ذلك ففى هذه البلاد أينعت أولى زهور فن الصورة الشخصية . وفنانونا المعاصرون 
ص 9 2 0-2 7 ل 
ىق جملتهم يمارسون الصورة الشخصية . والمعمارى الذى نوهنا عنه يرى أن يكون البيت 
و لصاحبه : 
٠‏ وعتدما 0 الحياة هنا ب مراع ف 5 ب 0 توجد أبدا فوا 
0 ل اروز وض 53 0 مازالت تحظى 0 ذلك الجو 0 كان حم 
من الثراء يسيرًا . 
هتاللك رن واضح بسن الصور لم قَّ الفن الأصيل, والصور المتفضية هن الفن 
الدخيل : ففى الأول يمنع الوعى الكو الصلفٌ الإنسانى . 
والفعة الحنيئة قَْ هذه البلاد ء من المدأثرين بفكرة العصر عن الإنسان لوه بعسر 
جدذور 4 تبدلو غريبة عن المكان عندما تقارن بالرجل العادى . 
ولق قلفك) مجموعة من الفنانين اختاروا أن يعملوا قَلَيا واحدًا » ولم يُعْنَوَا بإثبات 
إمضا "انهم على أعمالهم ع وآثروا أن فَكرن معحور رَ نشاطهم «والطبيعة والتقاليد ع( وأضدوا 
أعمالّهم «تاملت فى النظام. الطبيعى » بدلاً من ابتكارات » أو تعبيرات عق الناك : 
لقن مدنا إلى تذويب ذواتهم فى الذات الكبرى . 
وليست حركتهم هذه سلفية 4 بل تقدمية . فهى لا تَهُدف إلى دعوة الماضى للحياة 3 
بل تهدف إلى إثراء الحاضر بخبرة الأجيال . ظ 
والتقاليد بعد » تيار من الخبرة م8 اتسجاهه.ومجراه ؛ ولكنه أبدا متَدَارفع لكر إلى 
الأمام 1 1 
59 هي" 2ت و غٌ 59 - 2 
والتقاليد فى حاجة قصوى إلى إعادة التاويل حتى لا يقتل القالب القلب . 
و . َ 1 ّ دع # و 
وحلم هذه الجماعة أن تروى ظماً جديدا إلى الحياق فى يُنبوعها الأأصيل وفى الماوراء 
واأء.ت” 7 . 5 د عر ير و و 
خلف كل شكل ظاهر ..: التواصل مع الحياة هو قلب التقاليدٍ النايض » وهو دستورٌ تلك 
الأعمال . ظ آ 
الحالة الراهنة للفن فى العام المعاصر تجعل منه نشاطً على هامش الحياة . 
. 8ع ل ٍ 7 
ولم يكن الأمر كذلك » ولا ينبغى أن يكونٌ . 
فعنلما تبيخ الحياةٌ دون أن يكون الفن خا مها الأساسية الى لا عونق 
عنها تُصبح كبا كوي القيمةٌ والقعة عي معبى الحياأة . 


كل 


وفى العالم المعّاصر يقتصرٌ النشاط الفنى على مرامم الفنانين ومناحت الثَالين وقلقٍ من 

أصحاب الحرف والمصممين . لقد أدت فكرة الفنان الفردٍ التى بدت بعصر النهضة إلى 

عَزل الفن والفنانٍ عن الحياة . كما ساعدت فكرة الفنّ كتعبير عن الذات على ذلك العزل . 
98 2 م ١‏ 7 لير 1 

. ولقد أسهمت الثورة الصناعية ونظمها الاقتصادية بنصيبها الضخم فى اختزال القم 
من الحياة . ولم يكن ذلك ذنب الآلَهِ بل ذنبنا نحن . وليس من شأن المنفعةٍ والاستغلال 
وحدهما العناية بالفن . 

. # الثم عر 5 . 0 صم على 57 3 . 
والفن ه كيف » الحياة . والفكرة السائدة عن الحياة قلما تعى ويالكيفي» لانها تحرص 
غ ع 2 - 

على الطرافة والإثارة . وتصيد الطرافة والإثئارة يدل على خواء من القيمة . 

وله ينبعى أن ننغلة إلى الآ لد وجدها لآنها امتداد للعلم 04 الذى ينبعى بذدوره أله ينظر 

5 0 00 و ١‏ 8 0 سه 
إليه بمعزل عن الإنسان . وسلامة الإنسان المادية والمعنوية هى المحك . ولا نقصد من هذا 
م 3 تق مل " 2 ص يم ه 
تحديد نشاطٍ العلم » ولكننا نرجو ألا يحدد كيان الإنسان » لأن الحياة بذخرها الكامل 
وللجميع » هى الى ينبغى. على العلم والآلة أن يسهما فى تحقيقها . 
عر 2 ص 

وإن طبيعة العلم أن يرى القانون لكل الناس . العلم هو أمل العقل أن يكونٌ فى محاذاة 
الحياة .. ومفهومّنا الحديث للعلم - والذى يترك القيمة جانبًا - يخطٍءٌ الهدف الأسامى 
وهو «الحياة» . 

لا بد من الإنسان مَكُتَيِلا لترى الحياة مكتملة . ظ 

١ . 1 7”‏ 5 | ع 0 و 

والقيمة أمر فى طبيعة الإنسان عندما تستقم الأمور وينمو بغير انحراف كما هو ظاهر 
فى الطفل وحياة الناس . فلم توجد مجموعة من الناس عاشت فى مجتمع ما » وكانت عاجزة 
عن إنتاج قيمةٍ من نوع .ما . وإن تَرّكَ القيمةٍ خارج مفهوم_الحياةٍ شذود . 

كما يتجه النبات نحو النور ؛ يتجه الإنسان نحو القيمة . 

وإنه لمر كتير لهذا العصر أن عدد الناسن المتعطشين للحياة فى ازدياد مستمر - 
وسيكتشفون فى القريب أن معنى الحياةٍ ليس «القوة» بل القيمة؛ . 


فورض الفيورو قن الملوائة 


محمود مختار. 
(١85١ا‏ ا ٠») 5١9592‏ 


١‏ ملكة سيا ١‏ برنز ارتفاع 5"سم ( متحف مختار) ظ 
" رياح الخماسين 9؟9١1‏ حجر جيرى ارتفاع 6سم (متحف مختار) 
زوجة شيخ البلد 19379 برنز ارتفاع هسم (متحف مختار) 
5 على ضفاف النيل ١978‏ رخام ارتفاع هر١‏ مم ( متحف مختار) 
٠‏ ه على ضفاف النيل ١19378‏ رخام ارتفاع دره4سم (متحف مختار) 


” 'فلاحة ترفع المياه ١9456‏ حجر جيرق ارتفاع ةلاسم ( متحف مختار ) 
7 إلى النهر 04 حجر جيرى ارتفاع ٠هسم‏ ( متحف مختار ) 


م نحو الحبيب ١41978‏ رخام ارتفاعهرلالاسم (متحف مختار) 
4 فلاحة رحلا رخام ارتفاع هرة لاسم ( متحف مختار ) 
انور عبد الولرن | 
ولد بالقاهرة فى 191٠٠١‏ 
٠‏ الأمومة عدف مير لمعرض الدائم للفنون التقليدية 
| ببيت السنارى 
١‏ الأمومة حجر جيرى ارتفاع8 “مم العرض الدائم للفنون التقايدية 
ببيت السئارى 
الاعتراض عل القنابل حجر جيرى ارتففاع١٠٠سم‏ اللعرض الدائم للفنون التقليدية 
الذرية ببيت السثارى. 
الاعتراض على القنابل حجر جيرى ارتفاع١٠٠سم‏ للمعرض الدائم للفئون التقليدية 
الذرية ببيت السنارى 
الأمومة حجر جيرى ارتفاع١4سم‏ المعرض الدائم للفئون التقليدية 
ظ ا ببيت السنارى 
6 الأمومة حجر جيرى ارتفاعهراه سم المعرض الدائم للفنون التقليدية 
ظ بيبت السنارى 
محبى الدين طاهر 
ولد بالقاهرة فى ١41/8‏ : . 
15 الامومة مصيص ارتفاع 97 سم المعرض الدائم لاعمال المتفرغين 


بقصر المناسترى 


7 اللقية مصيص ارتفا ع ١١1٠اسم‏ المعرضص الدائم لأعمال المتفرغين 
بقصر المناسترلى 
حاملة الصرة مصيص ارتفاع هرا 4مم المعرض الدائم لأعمال المتفرغين 
' بتقصر المناسترلى 
4 الحجلة مصيص 20 ارتفاعهرالاسم المعرض الدائم لأعمال المتفرغين 
ْ بقصر المناسترلى 
ولد بالاسكندرية فى 19٠٠‏ 
٠‏ منازل من قرية القرنة بالأقصر 2 تفاصيل 
١‏ منازل من قرية القرنة بالأقصر 2 تفاصيل 
9 منازل بقرية القرنة بالأقصر 
3 مدرسة بقرية القرنة بالأقصر 
4 جامع من قرية القرنة بالأقصر 
8 سوق بيقرية المرنة بالأقصر 
6 سوق من قرية القرنة بالأقصر 
منازل والجامع من قرية القرنة بالأقصر 
8 عمارة شعبية فى النوبة 
4 عمارة شعبية ق الذوبة ظ 
"٠‏ فستان من أسيوط تل مشغول بالذهب تفصيل المعرض الدائم للفنون التقليدية 
1 بيبيت السنارى 
"١‏ طرحة من أسيوطٍ تل مشغول بالفضة تفصيل المعرض الدائم للفنون التقليدية 
ظ . ببيت السنارى 
سروال من سيوة 2 مطرز بخيط قطنى ملون بغرزة حرة.تفصيل. المعرض الدائم للفنون التقليدية 
ْ ببيت الستارى 
8" فستان من سيوة 2 مطرز بخيط قطنى ملون بغرزة حرة.تفصيل. المعرض الدائم للفنون التقليدية 
٠‏ ببيت السثئارى 
6م عقن انراز من سيره شل فقية العرض الدائم هنون التقليدية 
نيت المشارع:. 


ثريا نصيف ظ 
ولدت بالقاهرة فى 1917 2 
هلا فتحة قميص مشغولةبا لأوية 
رباط رقبةمشغول بالأوية 
*" باقة صغيرة مشغولة بالأوية 
عقد مشغول بالخرز الملون 
عبد عبد لكريم 
لال عقدء حلق » بروش » حلى خزق مزجج 
8 علبة حلى » قلادة » حلق.حلى خزق مزجج 
4" عقدء حلق » بروش . حلى خزفق مزجج 
كمال عبيد 


ولد بطنطا سنة 1116 


: : ع ظ 
٠‏ أوان خزفية مزججة من وحى الاسرات 


:١‏ أوان خزقية من وحى م قبل الاآسرات 
لك أوان خزفية من وحى الفن الاسلامى 


المعرض الدائم للفئون التقليدية يبيت السنارى 
المعرض الدائيم للمنون التقليدية ببيت السثارى 
المعرض الدائم للفنون التقليدية ببيت السنارى 
المعرض الدائم للفنون التقليدية ببيت السنارى 


المعرض الدائم للفنون التقليدية ببيت السثارى 


المعرض الدائم للفنون التقليدية ببيت الستارى 
المعرض الدائم للفئون التعليدية ببيت السثارى 


المعرض الدائم للفنون التقليدية ببيتّالسنارئ 
المعرض الدائم للفئون التقليدية بيي تالسنارى 
المعرض الدائم للفئون التقليدية بيي تالسنارى 


4 طبق خزف من وحى الفن الاسلامى قطرة”اسم المعرض الدائم للفئون التقليدية يبيت السنارى ‏ 


سعيد الصدر 


ولد قى ١9-٠5‏ 


4 إناء فخار زلطى مستخدم فى طلاثه رماد الخشب 


ولد بالاسكندرية قى 1498 


5 تصمم قماش مطبوع من وحى الفن الشعبى 


دممتتسياك الصدر 


8 

/ا؟ إناء وسلطانية خزف من الفخار الابيض 
ع 

مزخرف بالوان معدنية «طريقةالاختزال» 


صلاح عبد الكريم 


و خامات مصرية ) 
متحف الفن الحديث 


المعرض الدائم للفنون التقليدية ببيت السنارى 
اللعرض الدائم للفنون التقليدية ببيت السنارى ٠‏ 


المعورض الدائم للفنون التقليدية ببيت السنارى 


8 الإضلاح الزراعى ١51"مم‏ صورة منفذة بالتحاس والفضة 


. احسان خليل 2 ظ ظ 1 
ولدت بالقاهرة فى 1١555‏ 


٠ه‏ هاتور  ١94694‏ قفن تصوير الكتاب ‏ 


جواش على ورق-5١1ا8؟‏ مم. 0 ٠‏ المعرضالدائم للفنونالتقليدية ببيتالسنارى 
١ه‏ القدي سأنطونيوس ٠95١-فنتصويرالكتابب‏ . ظ 
جواش على ورق-5١71"اسم‏ المعرض الدائم للفنونالتقليدية ببيت السنارى 
جواش على ورق - 7١١‏ اسم المعرض الدائم للفنونالتقليدية يبي تالسنارى " 
محمد عبد القادر 
ولد فى ا١19‏ 2 ْ 
مه صفحة من الكتابة العربية المعزض الدائم للفنونالتقليدية بيت السنارى 
45 حل يه ظ ْ 
هه حل شعبية / المعرض الدائم للفنونالتقليدية ببيت السنارى 


85 حل شعبية ١‏ 
لاه حلى شعبية )/ 
أحمد حافظ رشدان 


1 ولد قى ١95١‏ 
مه المرجانرسم بالقل الرصاص-!؟ *هرة 4 سم المعرض الدائم للمنونالتقليدية ببييتالسنارى 
: محمد الحلقى عبدالملجيد 


ظ ولد بالمنصورة فى 1919 
ْ وه سعفةالنخل . رسم بالقلم الرصاص -هره 8ك قر/ا/سم المعرض الدائم للفنونالتقليدية ببيتالستارى 


١‏ سعفة النخل ‏ رمم بالقلالرصاص - تفصيل المعرض الدائم للفنونالتقليدية ببيت السنارى 


4 | 
فروع جافة . رسم بالقام الرصاص- 5ر86 4776 سم المعرض الدائم للفنونالتقليدية بيب تالستارى 


يرك 
ظ ولد ١91‏ ! 
8 المحجر رسم بالقلم الرصاص 00 لمعرض الدائم للفنونالتقليدية بيي تالستارى  '‏ 


6 المحجر ‏ رسم بالقلم الرصاص : تفصيل المعرض الدائم للفنون التقليدية ببيت السنارى 
/51 ؛ المحجر ب رسهم بالقام الرنصاص . تفصيل 0 المعرض الدائم ل يبي تالسنارى 


عبد الحميد حمدى 


ولد بقويسنا قى ١911‏ 


م4 رأسن ‏ وظطوائل يرثئرز ب ارتفاع اسم 5 متحف الفن الحديث 


كمال عبيد 
4 رأس أبومركوب- مصيص - ارتفاع اسم . متحف الفن الحديث 
نسكك كامل [ 
ولد بالقاهرة 19156 . 
طرحة مطبوعة بالألوان . تفصيا ٠‏ المعرض الدائم للفنونالتقليدية يبي تّالسنارى 
أحمد حافظ رشدان 


٠/ا‏ طاووس . نحت دقيق ف البلاستك الاسود اسم 


فتئة فكرى 
ولدت 'بالقاهرة فى /؟19١‏ 

١‏ كلم صوف . تفصيل . مدرسة حبيب جورجى بوكالة الغورى 
يحيى محمد أبوسريع 


ولد بالقاهرة فى ١55:‏ ْ 
7 الجاموسة /اه94١‏ صلصال محروق ارتفاع ١6‏ سم مدرسة حبيب جورجى بوكالة الغورى 
ا منظر ريق 1447 صلصال محروق_ارتفاعه؟سم. مدرسة حبيب جورجى بو كالة الغورى 


ولدت بالقاهرة فى ١959‏ 
5 ذات البردة/اه9١‏ صلصال محروق . تفصيل . مدرسة حبيب جورجى بوكالة الغورى 
ه/7 امرأة 1154٠‏ صلصال محروق . ارتفاع درا اسم مدرسة حبيب جورجى بوكالة الغورى 


تحيه حليم 
ولدت فى دنقله بالسودان قى 91919. 
07 عم السيدة زيئب حسدا ريت على قماش 144)84١سم‏ 


ان توبات قَْ الفجر ا زيت على قماش 54,15 اسم 


.جاذبية سرى 
ولدت بالقاهرة فى ©؟5١‏ 


8 المرجصحة 
3/4 لعبة الحدولة 


: سعد الخادم 
ولد بالقاعرة فى ١91“‏ 
6 
المعركة 
ب م 
:فوّاد كامل 
ولد ببتى سويف فى ١915‏ 


امار أسن أمرأة 
م الإنسان الجديد 
يوسف رافت 


: ولد بالقاعرة فى ١؟:95١‏ 


/ 5 
1 ْ سور الازبكية 


5م 
/ام/ 


رمسيس يونان 
ولد بالمنيا ١99‏ 
كمأ 
ل جود 
4 5 
ل 
راتب صديق 


ولد بالجيزة فى ١911/‏ 


48 قابيل وهابيل 


١١ه‎ 


١ هه‎ 


يل 


١ 55/8 


0 


ا 


١555 


0 


كو 


ةا 


زيت على قماش 


زيت على قماش 


زيت على قماش 
زيتعلى هاردبورد 


زيتعلىهاردبورد 


زيت على قماش 


زيت على قماش 


زيتعلى هاردبورد 


زيت على قماش 


زيت على قماش 


11ر1 اسم 

هره٠ ١١‏ دي ا" 
رال !»هر لاسم 
4 اسم 


١7‏ سم 


55 اسم 


مسا1٠١‎ » ١ بر148‎ 


مم 


16 »د راسم 


0م 


المعرض الدائئم لأعمال 
المتفرغينبقصرالمناسترلى 
المحعرض الدائم لاعمال 


المتفرغينبقصر المناست رلى 


متحف الفن الحديث 


لمعرض الدائم لأعمال 
المتفرغينبقصر المئاسترلى 
المعرض الذائم لأعمال 
المنفرغينبقصرالمناست رلي 


المعرض الدائم لأعمال .. 
المتفرغينيقصر ا مناسترل 

المعرض الدائم لأعمال 
المتفرغينبقصر المناسترل 


المعرض الدائم لأعمال 
المتفرغينبقصر المناسثرلى 


| المعرض الدائم لأعمال 


المتفرغينبقصرا مناسترلى 


المعرض الدائم لأعمال 


اللتفرغين بقصرالمناست رلى 


419 موسى 


صمويل هنرى 


ولد بالقاهرة فى 1559 
15 فتاة راكعة 


و4 فتأةٌ راكعة ش 


حامد عويرس 

1 ولد بيئى سويف فى 1١915‏ 
45 1 

0) 

باه ف 

حمال السحيئى 

ولد بالقامرة فى ١9321/‏ 2 
م4 هذه رضئا - 

عبد القادر رزق 

ولد يبقويسنا فى 19117 
8 رأس طفل 

ناجى شاكر 

ولد فى ١‏ 
٠‏ ريحانة 


١‏ ريحانه وشهاب 


محمت حسن 


) ١531١ ١185١ ( 


١ 


9 


10 


١م‎ 


؟ه| محمل محمود خليل 
٠‏ عبد الفتاح صبرى 


صلاح عيب الخريم 
الملاحة السحرية 

٠6‏ ساحة 

محعود شعيده 

ولد بالاسكندرية فى ١/891‏ 
5 الخريف 
١0٠‏ الصلاة 


زيت عل قماش سم 


سجوجر حبرق ارتفا ع١٠١٠سم‏ 
حجر جيرى ارتماع 5٠٠سم‏ 
زيت على قماش ١٠١٠١42/اسم‏ 


برنز ارتفاع هراسم 
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١9719قرزألابوثلا ذات‎ ٠ 
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